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Abb. 1: Boris Sve&nikov (1927-1998): ,Die Fichten” (Katalogabbildung), 1949-1950
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In der Dokumentation Gorod, kotoryj postroil zek (Die Stadt, die der 7¢)' |

te), die in der Sendung Bol’saja strana. Territorija tajn (Grofes Land. 1i11 1
rium der Geheimnisse) auf dem Sender OTR? ausgestrahlt wurde, ersiil,| |
Journalistin Aléna Terenteva aus der Republik Komi von der Geschichi, ||

Gulags in der Stadt Uchta. Sie beendet den Film mit einem bemerkenswi
Satz:

Alle Stadte in der Republik Komi, mit Ausnahme der Hauptstadt selly
sowie viele Dorfer und Bahnhéfe sind auf der Grundlage von Strafl,

gern entstanden. Wir miissen diese traurigen Seiten unserer Geschicl
kennen und uns daran erinnern.

Ein Teil des Lebens des sowjetischen Kiinstlers Boris Sve$nikoy (1927-199H)

gehort auch zur Gulag-Geschichte von Uchta und muss unbedingt aufgear | |
tet werden. Doch diese Geschichte hat eine unglaubliche Besonderheit. Wi,
rend seiner Jahre im Einzellagerpunkt Nr. 7 (OLP Nr. 7) in der Siedlung Vel
jan schuf Svesnikov mehrere Serien von Zeichnungen und einzelne Gemil |,
Sves$nikovs Lagerzeichnungen gehoren zu den berithmtesten Kunstwerken, (/.
direkt im Gulag entstanden sind. In diesem Aufsatz wird die Entstehung dicses
Werke kontextualisiert und untersucht, welchen Stellenwert die Landschali iy,
den Zeichnungen von Boris Svesnikov im kollektiven Gediichtnis e
Meiner Meinung nach lassen sich einige von Svesnikovs Zeichnungen nic |y
nur als Darstellungen der Verbrechen im Gulag oder der Traume des Kiins| ¢
von Freiheit!, dem ,Raum seiner Trdume*, interpretieren, sondern auch aly
Reaktion des Kiinstlers auf die neuen Lebensbedingungen und die Natur with
rend des sowjetischen KolonialvorstofSes nach Norden, Dem Kunsthistorikei

innimmi

1 ,Zek"ist die Abkiirzung von »zaklju¢énny;j* (deutsch Hiftling).
2 Obscestvennoe televidenie Rossij — OTR (Offentliches Fernsehen Russlands).

3 Dt Ubersetzung des Autors. ,Bce ropoaa B Komu, kpome camoix CTOAMIIBI, U MHOTHE TTOCCAK ||
H JKEAE3HOAOPOXKHDIE CTAHLIMM BOSHHKAN Ha OCHOBE AarepeH. Tu nevasbuble CTpaH I
Haure HUCTOPHUH HaM HAAOQ 3HATH U MOMHHUTE, Terenteva 2022: 26:30-26:43.

4 Vgl Genocchio 2008: o.A.

5  Golomshtok 2000: 11.
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Mlartin Warnke zufolge sind die Ergebnisse politischer Entscheidungen selbst
i den einfachsten Erscheinungsformen der Landschaft sichtbar.® Ich schlage
dither vor, SveSnikovs Zeichnungen als politische Landschaften zu b'etrachten,
lic bei ndherer Betrachtung zu Zeugnissen der Kolonialisierung d.lese.r Orte
werden konnen. Eine solche Sichtweise ist meines Erachtens seh'r wichtig, um
dic ,koloniale Amnesie*” zu tiberwinden und nicht nur das 'Lelden und den
lod vieler Gulag-Haftlinge zu sehen, sondern auch das, was die Kolonisierung
mit sich brachte, namlich die wirtschaftliche Ausbeutung der Natur und der
Ressourcen, die mitunter zu Umweltkatastrophen globalen Ausm.aﬁes .fuhrte.
I'erner kann eine kulturelle Dominanz des Zentrums iiber die Peripherie kon'—
slatiert werden, sodass die lokale Kultur, und vor allem die Kultur der Komi,
mit den Folgen der stalinistischen Repression allein gelassen le'lrde.

Uber die achtjahrige Haftstrafe, die der Kiinstler Boris Sves.mkov von 1946
bis 1954 verbiifite, gibt es nur wenige Informationen. Nach seiner Verhaftung
im Jahr 1946 in Moskau verbrachte Sve$nikov ein Jahr ir'x ?:inem Moska‘uer. Ge.—
[ingnis und wurde dann zusammen mit seinem Kommlhton'en Lev. Klkol;v:—
ckij (1922-1994) in das UchtizemLag in der ASSR de{ Kolm1 geschickt. ; eide
schaufelten zunachst Griben fiir die Verlegung von Olleitungen urvld'fallten
Bdume in der Taiga. Nach zwei Jahren gemeinsamer Arb?it V\Tar Svesnikov so
erschopft, dass er praktisch zum dohodjaga® wurde und in ein Krar?ken.ha}ljs
cingeliefert werden musste. Sve$nikov wurde durch Zufal\l und sohda?rlfc e
Unterstiitzung gerettet, als er in die Obhut des dame{ligen btraflagersa.r.ufatfers
kam und in Freiheit zu dem Kiinstler, Dichter und Ubersetvze'r Arkadij St.e)n-.
berg (1907-1984) iiberwiesen wurde. Stejnberg verhalf SYesnllc(?v nach :nel
kurzen ,,Priifung® im Zeichnen zu einer Stelle als Nachtwichter im Invaliden-

6 Vgl. Warnke 1992: 14. . Bt ate

7 »Koloniale Amnesie” ist ein weit verbreiteter Begriff, der fien Unwillen westlic :Zhen il
ten (und konkret der deutschen) beschreibt, iiber kolomAale Verbl'ecllen zu hsp}l; faué -y
russlindischen Kontext ist eine ,koloniale Amnesie“ meiner Meinung nach e den o chara
teristisch. Vor allem, wenn Russland als Teil des globalen (a}?er armen) Nolr” en: g,
wird. Im deutschen Kontext wurde der Begriff von Jiirgen Zimmerer populér ge 5
wohl er eine lingere Geschichte hat, vgl. Zimmerer 2013: 9. -

8  ,Dohodjaga“ ist eine Lagerbezeichnung fiir einen Gulag-HéfFling, der d}lll;d;t siilvlvje::,v\\fz;
perliche Arbeit oder Etap (Transport), Hunger und Krankhelt sehr erschop :
ist im Lexikon von Jakov Gordin enthalten, vgl. Gordin 2021: 72.
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lager der Siedlung Vetlosjan am Standrand von Uchta, die ihm eine Chance zu
tiberleben bot, indem er nachts ,fiir die Schublade® arbeitete.

Heute sind von den Lagern in Uchta praktisch keine Spuren mehr zu sehen,
aber Ol und Kohle werden in der Republik Komi immer noch gefordert. Die
Einnahmen aus der Forderung fiillen den lokalen und foderalen Haushalt,
wobei die stindigen Erdélunfille die Okologie der Republik fiir Jahrzehnte
ruinieren, was in zahlreichen Presseveroffentlichungen dokumentiert ist. Im
Jahr 1994 fand in Ussinsk die grofite Umweltkatastrophe an Land statt, die in
das Guinness-Buch der Rekorde aufgenommen wurde. Jedes Jahr kommt es
in Komi zu Dutzenden von Olverschmutzungen, die auf marode Olpipelines
und -anlagen zuriickzufithren sind.’

Zeichnungen des Widerstands

Sofja Cujkina schreibt in ihrem Aufsatz unter Verweis auf Aleksandr Etkinds
Buch Krivoe gore. Pamjat o nepogrebénnych (Schiefer Kummer. Erinnerung
an die Unbegrabenen) iiber das Verstindnis von und den moralischen Wider-
stand gegen Gewalt." Widerstand im Gulag konnte verschiedene Formen
annehmen, darunter Aufstand und Flucht, was in der Regel mit der Todesstrafe
bestraft wurde. Doch ein Akt des Widerstands konnte auch darin bestehen,
aus der Haft heraus eine (geheime) Nachricht an seine Familie zu schicken.
In ihrer Analyse der Memorial-Ausstellung Pravo perepiski (Recht auf Korre:
spondenz) beschreibt sie eine Vielzahl von Methoden, um eine Nachricht zu
iibermitteln. Genau das tat Boris Svesnikov, als er mit Hilfe des ehemaligen
lettischen Diplomaten Ludvigs S&ja seine Zeichnungen in die Freiheit schickte.

Der Verbleib einiger Zeichnungen von Svesnikov ist derzeit unbekannt.
" Manche sind im Internet ffentlich zuginglich, aber aufgrund der Qualitil
der Bilddateien ist es nicht immer moglich, sie richtig zu studieren. Der grofite
Teil von Sve§nikovs Werksammlung befindet sich im Zimmerli Art Museum in

9 Vgl Kulikova/Kruglikov 2022: 0. A.
10 Vgl. Cujkina 2015: 168.
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New Brunswick/USA. Eine der ersten kunsthistorischen Publikationen iiber
die Werke in diesem Museum stammt von dem US-amerikanischen Forscher
Mathew Baigell.!! Baigell spricht vor allem iiber die Erfahrung des Kiinstlers
mit dem Lager und iiber den Schock, den die Begegnung mit dem Tod fiir ihn
bedeutete. Seiner Meinung nach lasst Sve$nikov in der Tendenz seine Fantasie
spielen, anstatt die Umgebung des Lagers dokumentarisch darzustellen.'?
Aber ist das wirklich so? Die meisten Forscher:innen stellen die Ahnlichkeit
seiner Landschaften mit westeuropaischen Grafiken fest, aber — wie bereits
erwahnt — besteht auch eine gewisse Doppeldeutigkeit. SveSnikov arbeitet
mit einer Feder und ahmt damit die Stiche der alten Meister nach. Einige
Figuren und Details haben einen Bezug zur visuellen Geschichte Westeuro-
pas. Es ist bekannt, dass er in seiner Haft Abbildungen europaischer Grafiken
besaB, welche als Vorlage oder Inspiration gedient haben konnten. In seinen
Landschaften gibt es viel Himmel und Raum, und die menschlichen Figuren
sind klein, was den Eindruck der Vorherrschaft der Natur im Bild und einer
_Leere“ des Universums erweckt — eine Technik, die von den alten Meistern
verwendet wurde. Bei der Darstellung der Landschaft arbeitet der Kinstler
mit unterschiedlichen Bildraumen - Hiigel am Horizont oder Gebaude auf
cinem Hiigel, gewundene Straflen, die tief in das Blatt hineinfithren. All dies
resultiert in unterschiedlichen Mafstiben in den Zeichnungen, und der:die
Betrachtende kann eine tiefe Perspektive der dargestellten Landschaft erken-
nen. In diesem Zusammenhang konnen Sve$nikovs Zeichnungen mit den
Fotografien von Vasilij Nadezdin verglichen werden, die sich im Historischen
Heimatkundemuseum in Uchta befinden. Vasilij NadeZdin kam 1942 direkt
von der Front in den Gulag. Nach Verbiilung seiner Strafe blieb er in Uchta
und wurde zu einem Foto-Chronisten der Region. NadeZdins Fotos entstanden
1957, drei Jahre nach Svesnikovs Freilassung. Eines von ihnen stellt eine Pers-
pektive auf die Vororte von Uchta dar, die Boris Svesnikov auch gesehen haben
kénnte (Abb. 3). Das Foto wurde von einem kleinen Hiigel aus aufgenommen.
Es bietet einen Blick auf Dorfhauser, eine Strafle und weite Flachen, die an

die Zeichnungen von Sve$nikov erinnern. Nadezdins Fotografien zeigen, dass

11 Vgl. Baigell 2008: 13.
12 Vgl ebd.: 28.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 269



Alexey Markin

Svesnikovs Wahrnehmung und Fantasie von der ihn umgebenden Landschafl
durchdrungen sind, auch wenn er nicht strikt die Natur abgebildet hat.

Eine der (Un-)Stimmigkeiten mit der Realitdt in Sve$nikovs Zeichnungen
ist die Darstellung von Zdunen. Betrachtet man andere Fotografien Nadezdins
von Vetlosjan, so war Svesnikov von vielen gewdhnlichen Zdunen umgeben.
Sve$nikov hat diese Zaune als Palisaden gezeichnet."® Solche Palisaden sind aul
Bildern zu sehen, die die Ostrogi der Kosaken darstellen, die Sibirien koloni
sierten und ihre ersten Siedlungen damit umgaben. Es gibt einige Bilder dieser
Art, darunter Dohodjagi** (Abb. 2) aus der Sammlung des virtuellen Museums
von Memorial in Moskau. Ein dhnlicher Palisadenzaun ist auf einem Foto des
Vorkuta-ITL im Katalog Atlas of the Gulag zu sehen. Im Katalog findet sich
auch die Anweisung des NKWD', in der ein hoher Zaun innerhalb der Laget
verlangt wurde, um die Baracken der KatorZane (Zwangsarbeiter:innen) von

Rest des Lagers zu trennen.

The Persons sentenced to hard labor are subject to be accommodated
separately from other campers in the special barracks with bars on
windows. Barracks of convicts should be locked and guarded by gun-
men. Barracks of hard labor prisoners should be separated from the
rest of the camp zone by a high fence.

From the instruction on the detention of persons sentenced to hard
labor in the NKVD camps as of June 5, 1943.1

Obwohl keine Fotos von den Lagern in Uchta verfiigbar sind, kann davon
ausgegangen werden, dass die Lager in Uchta und Vorkuta eine ahnliche Struk
tur hatten. Es ist wahrscheinlich, dass die Palisaden nicht nur eine Fantasic

13 Palisade heiflt auf Russisch ,,¢astokol. Eine Art militarischer Einzaunung oder Wall, bei de
Baumstimme dicht nebeneinander in den Boden eingegraben werden.

14 Dohodjagi ist nicht der Originaltitel des Werkes, sondern eine spatere Bezeichnung aus i
Fachliteratur. Die Zeichnung hat offiziell keinen Titel.

15 Hapoansrit komuccapuar BHyTpeHHHX AeA (HKBA CCCP) - Volkskommissariat fiir inneis
Angelegenheiten (NKWD UdSSR). Titel des Ministeriums des Inneren der UdSSR zwischei
1934 und 1946.

16 Ivanova/Polyanskaya/Udovenko 2019: 47.
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des Kiinstlers waren. Die tatsichliche Funktion der Palisadenzdune bestand
darin, bestimmte Haftlingskontingente auch innerhalb des Lagers sicher von
der Auflenwelt zu isolieren.

Eines der ergreifendsten Lagerwerke Sve$nikovs ist meiner Meinung nach
die Zeichnung Die Fichten (Abb. 1). In der Mitte des Bildes ist ein Berg mit
hohen Fichten zu sehen. Auf der linken Seite befindet sich das Lager, eben-
falls hinter einer Palisade. Auf dem Berg treiben Soldaten kleine Figuren von
Gefangenen vor sich her, und ganz unten, unter dem Berg, liegt der Korper
eines toten, womdglich erschossenen Gulag-Hiftlings. Um auf die politische
Landschaft zuriickzukommen, kann gesagt werden, dass SveSnikov in diesem
Gemalde die Geschichte des sowjetischen Kolonialismus mit der Tragddie
des einzelnen sowjetischen Gefangenen verbindet. Das Motiv lasst sich mit
William Turners Gemélde The Slave Ship (1840) vergleichen, auf dem vor dem
Hintergrund eines Segelschiffs und eines imposanten Sonnenuntergangs zahl-
reiche Hinde von Ertrinkenden aus dem Wasser ragen. Im Vordergrund des
Gemildes malte der Kiinstler den Fufl einer ertrinkenden schwarzen Sklavin
mit einer Kette um den Knéchel, die einen letzten Schwung zu machen scheint,
bevor sie zwischen den Fischen im Wasser verschwindet. Turner erzahlt die
Geschichte des Schiffes Zong, dessen Besatzung im Jahr 1781 beim Transport
von Sklav:innen von Ghana nach Jamaika Dutzende von Mannern und Frauen
ertrankte, um eine Versicherungszahlung fiir sie einzustreichen. Ob Svesnikov
das Gemilde von Turner als Vorbild genommen hat, lisst sich nicht mit Si-
cherheit sagen, aber es ist klar, dass das Motiv des Todes eines Gulag-Héftlings
im einen und einer Sklavin im anderen Fall wihrend des Transports in beiden
Werken vorhanden ist. Solche geheimnisvollen Verbindungen sind nicht nur
bei Svesnikov, sondern auch bei anderen Hiftlingen bekannt.” Die Interpre-
tation solcher Falle erfordert jedoch in jedem Fall eine gesonderte Analyse,
um zu verstehen, wann es sich um die emotionale Verstirkung eines erlebten
Moments handelt und wann um die Schaffung eines abstrakteren Symbols
der Unterdriickung. Vergleiche zwischen der Tragodie des sowjetischen Gu-

17 Siehe hierzu Zeichnungen von Efrosinija Kersnovskaja, wie z.B. Kurinaja slepota (Hiih-
nerblindheit), die in ihrer Komposition an das Gemilde Der Blindenstut7z von Pieter Bruegel
dem Alteren erinnert.
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lags und Ereignissen der Weltgeschichte fithren unweigerlich zu Konflikten
unterschiedlicher Erinnerungskulturen und -politiken.

i

B, CRew it e 104350 ¢4 aar Baran et MRy onMAAL AT

Abb. 2: Boris SveSnikov (1927-1998): ,Ohne Titel” (Dohodjagi), 1949-1950,
handgezeichnete Grafik

Sowjetischer Surrealismus?

Aleksandr Etkind, der in dem Kapitel »Sovetskij Sjurrealizm“ (Sowjetischer
Surrealismus) seines Buches Schiefer Kummer. Erinnerung an die Unbegrabe-
nen tiber Boris Sve$nikov schreibt, reflektiert iiber die menschliche Erinnerung
und die Schaffung von Bedeutung durch Verzerrung.'® Er stellt fest, dass bei
Svesnikov einige Details historisch korrekt sind, wie z.B. die Architektur des

18 Vgl. Btkind 2016: 125.
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Lagers, wiahrend andere der Fantasie des Kiinstlers entspringen.’ Ich méchte
hinzufiigen, dass die Verzerrungen meiner Meinung nach nicht nur mit den
Details zusammenhangen, sondern auch mit einer Art Montage der darge-
stellten Szenen. Der Montageeffekt zeigt sich z. B., wenn Svesnikov zeitgends-
sische Figuren aus der Lagerwirklichkeit in eine typisch hollindische oder
deutsche Architektur oder umgekehrt Figuren in altertiimlichen europdischen
Kostiimen in eine einsame nordliche Landschaft versetzt. Um den allgemeinen
Charakter von Sve$nikovs Werken zu beurteilen, wendet sich Etkind Walter
Benjamins Essay iiber den Surrealismus (1929) zu, den dieser im Jahr 1926
nach einem Besuch in Moskau schrieb. Wihrend Benjamins Essay von einer
grofien revolutioniren Hoffnung durchdrungen ist, fithren die Folgen der Re-
volution in Svesnikovs Lagergrafik seiner Meinung nach zur Enttiuschung.
Benjamin selbst schreibt sehr poetisch {iber den Beitrag der Surrealisten zu
revolutiondren Prozessen:

Erst wenn in ihr sich Leib und Bildraum so tief durchdringen, daf} alle
revolutiondre Spannung leibliche kollektive Innervation, alle leiblichen
Innervationen des Kollektivs revolutionire Entladung werden, hat die
Wirklichkeit so sehr sich selbst iibertroffen, wie das kommunistische
Manifest es fordert. Fiir den Augenblick sind die Surrealisten die ein-
zigen, die seine heutige Order begriffen haben. Sie geben, Mann fiir
Mann, ihr Mienenspiel im Tausch gegen das Zifferblatt eines Weckers,
der jede Minute sechzig Sekunden lang anschlagt.®

Svesnikovs viel beschworene Faszination fiir die westliche Kunstkultur kann
mit Alexei Yurchaks Idee eines ,,imaginiren Westens in Verbindung gebracht
werden®, der sowohl die Vorstellung der Sowjetmenschen von westlicher
zeitgendssischer kapitalistischer Kultur als auch von einer idealisierten Ver-
gangenheit des Westens widerspiegelt. Svesnikov selbst duflerte sich in Inter-
views negativ tiber die Kunst der Moderne, was im Allgemeinen der Tendenz
19 Vgl ebd.: 125-126.

20 Benjamin 1980: 310.

21 Vgl. Yurchak 2006: 164.
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widerspricht, Svesnikov in irgendeine modernistische Stromung in der west

lichen oder sowjetischen Kunst einzuordnen.”? SveSnikovs Ablehnung der

Moderne konnte eine Folge der Desillusionierung iiber das sowjetische Projekl
sein, das durch die Zwangsarbeit der Gulag-Haftlinge verwirklicht wurde, und
gleichzeitig ein Akt des Widerstands gegen Zdanovs Nachkriegspolitik zur
Bekampfung der ,Kriecherei vor dem Westen', die nach Stalins Erklarung von
1946 begann, in der er den Chefredakteur der Zeitschrift Leningrad wegen der
Fiille iibersetzter Werke riigte.”

Die Kunsthistorikerin Galina El¢evskaja spricht von Surrealismus und Ab
surditit in Sve$nikovs Werken. Thre Definition von Svesnikovs ,zeichnerischer
Freiheit“ beruht auf der Unahnlichkeit seiner Werke mit den Ideen der 1950¢r
Jahre.?* Dabei geht es nicht um den europdischen Surrealismus als kiinst
lerische Bewegung, sondern um eine Etikettierung von SveSnikovs Oeuvre
als Gegenkultur zum sowjetischen Mainstream. Fiir Elcevskaja ist Svesnikovs
Absurditit eine Ubertragung von Fantasien aus den Radierungen von Jacques
Callot (1592-1635) in die russische Weite. Sie verdeutlicht ihre These, indem
sie den Unterschied zwischen den Subjekten der Zeichnungen (,,nicht unse
ren) und den subtilen Weiten (,unseren) markiert.® El¢evskaja lenkt dic
Aufmerksamkeit auch auf Svesnikovs Landschaftspanoramen — den weiten
Himmel, die endlose Landschatft, die Nivellierung der menschlichen Erschei
nungen vor dem Hintergrund der grandiosen Natur. Sie stellt zutreffend fest,
dass Svednikovs Werke weder ,,Stilisierung'; noch ,Rausch der Vergangenheit",
noch Postmoderne sind, sondern eine ,Freiheit von Zeit* und ,stilistischem
Determinismus® ausdriicken, was fiir das Verstindnis von Svesnikovs Lager
werken wichtig ist.”®

Dariiber hinaus ist die Unterscheidung zwischen Svesnikov und dem
europdischen Surrealismus grundlegend fiir das Verstandnis seines Werkes.
Schliellich hat der europaische Surrealismus nicht nur kiinstlerische Verfah

22 Vgl. Baigell, R./Baigell, M. 1995: 93.
23 Vgl. Sigkova 2023: 232.

24 Vgl Elcevskaja 1995: 0. A.

25 Vgl. El¢evskaja 1995.

26 Vgl. ebd.
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ren, sondern auch eine (post-)koloniale Geschichte der kulturellen Aneignung.
Diese praktizierten neben den europiischen Kiinstler:innen, die mit dem Sur-
realismus verbunden waren, auch die Vertreter:innen des Dadaismus, Kubis-
mus und Expressionismus. Die akademische Industrie der Veroffentlichungen
und Ausstellungen zu diesem Thema bricht heute in vielen Lindern Rekorde.
Vor diesem Hintergrund ist Vorsicht geboten, Sve$nikovs Werke als Surrealis-
mus zu bezeichnet, denn ihre Asthetik hat genau den gegenteiligen Ursprung -
eine Aneignung der europdischen Kunst, wihrend die Kunst der europaischen
Moderne sich oft die Kunst und Kultur ihrer Kolonien aneignete. Wihrend
in der postkolonialen Theorie viel iiber den orientalisch-europaischen Blick
auf den asiatischen Osten geschrieben wird, wendet sich Sve$nikovs Blick um-
gekehrt eindeutig vom europdischen Nordosten zum europiischen Westen.
Daraus lasst sich schlieSen, dass das Phinomen von Sve$nikovs Lagerzeich-
nungen in der sowjetischen Kunst eher dem Okzidentalismus zuzurechnen ist.

Svesnikov idealisiert die westeuropaische Kunstwelt, die ihm die Moglich-
keit bietet, der sowjetischen Realitdt des Gulags zu entkommen, aber er kennt
den Westen oder Europa selbst nicht, er kann ihn sich nur vorstellen. Diese
Vorstellung kann sich nicht von der Realitdt des Gulags losen und wird zu
einem Hybrid, der Callot und Bruegel zwar nachahmt, aber keineswegs mit ih-
nen identisch ist. Okzidentalismus wird in manchen Fallen als Feindseligkeit”
gegeniiber oder als Kritik* an der westlichen Kultur aufgrund ihrer kulturellen
und gleichzeitig politischen Dominanz verstanden; aber er kann auch umge-
kehrt interpretiert werden. Der Kiinstler eignet sich die westlichen Werte und
die westliche Kultur an, um sich eine andere Lebenswirklichkeit vorzustellen.
Eine Art freiwillige Protestmimikry und Hybridisierung des Selbst durch die
Kultur des europiischen Anderen. Der eurozentrische Humanismus wird zur
letzten Zuflucht des Kiinstlers und steht im Gegensatz zur verbrecherischen
sowjetischen Kolonialpolitik, in der die ,billige’ Arbeitskraft der Gulag-Haft-
linge dem Wohl des zukiinftigen vereinten sowjetischen Volkes dienen sollte.

Svesnikovs Protest-Eurozentrismus hat aber auch einen Nebeneffekt, den
es zu korrigieren gilt - auch seine Werke sind Ausdruck einer ,kolonialen

27 Vgl. Mersmann/Ohls 2023: 10.
28 Vgl.ebd.: 7-9.
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Amnesie’, die bis heute nachwirkt. Kénnen uns Boris Svednikovs eigene Layi

schriften zu einem anderen Verstindnis von Geschichte und Kunstgeschiclils

verhelfen? Konnen wir uns daran erinnern, was damals wirklich geschili

Ich denke ja, wenn wir darauf achten, was genau sich hinter der Mimikry i1
Svesnikovs Werken verbirgt. Seine Kunst behandelt nicht nur den imaginiirei
Raum, in den er sich in eine Welt der Freiheit zurtickzieht, sondern auch cin
Welt, die sich in Begriffen wie ,weifles Feld ,weifes Epos’, ,weifle Flecken

und ,weifle Sklav:innen® widerspiegelt. All diese Begriffe sind durch diesclls

Farbe markiert, um eine bewusste Abgrenzung von allem Nicht-Weifle
schaffen. Wenn die Farbe Weif3 auf diese Weise konzentriert wird, erhill sic
eine zusitzliche Bedeutung. Einerseits Weif als Farbe des Opfers des Gulay,

andererseits die Schaffung einer ,rassischen® Unterscheidung und das Verges
sen und damit die Ausgrenzung der ,nicht-weifie

nzu

n* Opfer der Kolonisieruny,
oder der Vélker, die nach der Kolonisierung das Recht verloren haben, tiber il

angestammtes Land zu bestimmen. Wie der russlindische Anthropologe Vil
tor Snirelman schreibt, weist das sowjetische Narrativ der Rassismusleugnuny,
in der Tat einen groffen blinden Fleck auf. Seiner Ansicht nach bewahrtcn
die stalinistischen Formulierungen einen latenten rassischen Diskurs, der sicl
wahrend der Deportationen in Propagandaklischees widerspiegelte.?’

Menschenleere und Wille3°

In Russland wird der Kiinstler Boris Svesnikov erst jetzt, nach seinem Tod und
dank neuer Publikationen und Ausstellungen, von der breiten Offentlichkeil
entdeckt. Die Ausstellung zu Boris Svesnikov im Museum von Memorial, er

offnet im Jahr 2020, wiederholt den Titel des Essays Belyj Epos (WeifSes Epos)

29 Vgl. Snirelman 2022: 16-18.

30 Hier ist das russische Wort ~wolja“ gemeint, das sowohl , Freiheit* als auch ~Wille“ bedeutet,
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von Andrej Sinjavskij.*! Dieser Essay wurde in dem 1iterarische.n A?nzana'Ch
Apollon-77 abgedruckt, der in der Zeit des Kalten Krieges von Ml.cha1.1 S-emEi
kin in Paris herausgegeben wurde.? In diesem kurzen Essay schreibt Sll:l]aVS. }i
iber die Lagerzeichnungen von Boris Sve$nikov, verarbeitet aber of'fen.smhtlg
auch seine eigene Erfahrung der Gefangenschaft. Interessanterweise ist es die
weifle Farbe, die Sinjavskij bei seiner Werkanalyse in den Vordergruncli Siteﬂ’t.
Wenn wir von Sve$nikovs Lagergrafiken sprechen, so sind seine Originale
nicht auf weilem, sondern auf vergilbtem Papier. Sinjavskijs Weif3 ist ?lso eher
cine Metapher. Er verkniipft das Weif3 des Schnees mit dem no.ch zu fullemzen
Blatt Papier, kontrastiert mit der Dunkelheit der Striche von Zelchnungen o elf
Sinjavskijs eigener Schrift. Damit legt er eine Assoziation der Repu.bhk KO?I
mit einem weiflen, unbeschriebenen Blatt Papier nahe. Der Fantasie sc.hrel t
Sinjavskij die Rolle zu, diesen Raum zu fiillen, und schafft so seme'n eigenen
literarischen Raum mit eigener Poetik und eigenen Stereotypen. Ein solcher
Raum kommt in seiner Bedeutung dem kolonialen Narrativ gef‘dhrli.ch nahe,
denn Sinjavskij spricht der Republik Komi die ihr eigene Kultu'r ab, 1n'derrll er
ihren Raum als zeitlos darstellt und ihr lediglich zuerkennt, eine Projektion
fiir seine eigene Kreativitat zu sein:

[...] aufwachen und wieder einschlafen iiber einer leeren Seite,. die
sich inzwischen langsam mit sparlichem Text fiillt, mit den zotteligen
Schatten der MuZik-Minner, die mir entgegenkommen, ohne mich zu
bemerken, die mit Usanka-Miitzen und in Pelzménteln eine Landstrafle
entlanggehen, unter dem Abendhimmel, und sich wie Babys an der
Brust verstecken, neue, eisige Halbliter.**

“ i - .2021.
31 Ausstellung ,Boris Sve$nikov. Weifles Epos’, Museum von Me@orlal, 0§,10,2020 15.0Z1u =
https://www.memo.ru/ru-ru/projects/vystavka-boris-sveshnikov-belyj-epos (letzter Zugrit:
15.11.2023).
32 Vgl. Sinjavskij 1977: 281. ] .
33 Dt. Ubersetzung des Autors, ,[...] IpochImasch 1 BHOBb 3aChINas Hap YHCTOK CTpaHHiMP;
KOTOpasi MEXAY TeM, He CIIellla, 3alIOAHAETCS PEACHBKHM TEKCTOM C AOXMaTbIMYé TeH -
BCTPEYHbBIX MYIKMKOB, OPEAyLIHX He 3aMeyas MeHs, B YVIIAHKaX M moAymybkax, s
IIPOCEAOYHOM AOPOTe, [OA BedeperoluM HeGOM, YKDBIB, KaK MAAAEHIEB, 32 MMa3yXOH,
HOBEHbKHe, ACASIHbIE IOA-AUTPBI, Sinjavskij 1977: 283.
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Der Kunsthistoriker Igor Golomstok, der wohl konsequenteste Freund un
Kenner von Svesnikovs Werken, erwdhnt diesen unermiidlich in seinen Publi
kationen und popularisiert sein Image. Sve$nikov ist fiir ihn in erster Linie ¢in
Kiinstler, der den Gulag iiberlebt hat. Aufsein spateres Schaffen geht er nuram
Rande ein und reduziert es meist auf eine Anekdote mit dem Kunstsammlet
George Costakis. Darin bietet Costakis die fiir sowjetische Verhaltnisse hohe
Summe von 1.000 Rubel fiir Svesnikovs Werk, wihrend dieser mit 200 bis 300
Rubel fiinfmal weniger fordert. Igor Golomstok interpretiert diese Preissen
kung als Angst vor einer moglichen erneuten Strafverfolgung.

Igor Golomstok, der Sohn eines Repressierten, verbrachte mehrere Kind
heitsjahre in der Region Magadan und kannte die Lager und Haftlinge aus
erster Hand. Sein Stiefvater war in den 1940er Jahren Betriebsleiter in einer
Goldmine in Kolyma. Golomstok reiste 1958 zusammen mit Andrej Sinjavskij
und spéter ohne ihn in den ,,Russischen Norden® Die Beschreibung ihrer Reisc
mit dem Motorboot lasst sich mit Joseph Conrads berithmtem Roman Herz der
Finsternis (1902) vergleichen, nur dass dort statt der Jagd nach Elefantenstof3-
zahnen die Jagd nach orthodoxen Altertiimern im Vordergrund steht. Goloms-
tok nennt diesen Ort das ,Klondike der Ikonen® Vor seiner Emigration findet
sich Golomstok auch in der Republik Komi wieder, wo ihn die Menschenleere
und der Wille faszinieren. Diese Menschenleere und dieser Wille spiegeln auch
die Stimmung von Andrej Sinjavskijs Essay mit seinem Weiffen Epos wider.

Sehr viel genauer war Michail Rozanov (1902-1989), der ein Erinnerungs-
buch iiber seine Gefangenschaft in Solovki und dann im UchtpecLag von 1930
bis 1941 schrieb. Nach der deutschen Gefangenschaft blieb er in der BRD
und schrieb das Buch Die Eroberer der weiffen Flecken (1951), das im Verlag
Possev erschien. Darin wird ebenso wie bei Sinjavskij auf die weifle Farbe und
das Weif3sein Bezug genommen, nur schon mit einem spezifischeren Hinweis
auf die sklavendhnliche Situation der sowjetischen Haftlinge. Schon der Titel
Zavoevatel’ belych pjaten (Der Eroberer der weifen Flecken) klingt, als wire er
der Zeit der sogenannten ,grofen geographischen Entdeckungen’ des westeu-
ropiischen Kolonialismus entnommen. Weif3e Flecken konnen hier wie in den
schon ausgefiihrten Fillen die weiflen, schneebedeckten Weiten des Nordens

34 Vgl. Golomstok 2015: 83.
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sein oder der noch unerforschte oder unentdeckte Reichtum an Bo'c‘iens.chat—
zen der Republik Komi. Das andere Kapitel tragt den unm1ssverstandhc.hen
Titel Vorkuta — stolica belych nevolnikov (Vorkuta — die Hauptstadt der weifSen
Sklavenarbeiter) und setzt den _Russischen Norden® in direkten Zus.ammen-
rkten des transatlantischen Sklavenhandels, indem es

hang mit den Sklavenma
das ,Weiflsein‘*® der sowjetischen Gefangenen betont.

Abb. 3: Vasilij Nadezdin (1912-1990) "Gesamtansicht der Siedlung und der Unternehmen
von Vetlosjan. Panorama von zwei Seiten”, Fotografie, 10.09.1957

35 Der Begriff ,Weifsein stammt au
vilegien und Normen weifer westlicher Gese cnal o
muss die Betonung des Wei8seins der Gulag-Haftlinge noc

s der kritischen WeiRseinsforschung, die sich mit den Pri-
llschaften beschiftigt. Im sowjetischen Kontext
gesondert untersucht werden.
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Im Jahr 1935 wurde in der Leningrader Filmfabrik Sojuzkinochronika vl
der Regie von Eduard Volk der dokumentarische Stummfilm Sturm () hiy
(Der Ansturm auf Uchta) gedreht. Dieser ist ein Beispiel fiir die filmische 1/
stellung der sowjetischen Kdlonialbewegung im Norden. Die ,Erstiirmui
des damals noch Nérdlichen Kraj* wird im Film als Grofitat dargestelll vl
propagiert die Erfolge der sowjetischen Industrialisierung. Wochenschauif
nahmen werden von ideologischen Slogans begleitet: ,Sever budet pobesdi
(Der Norden wird besiegt), ,Uchta otdaét neftjannye sokrovis¢a“ (Uchta il
seine Olschitze auf), ,Tajgu i tundru my prevratim v industrialny;j kraj“ (Wi
werden die Taiga und Tundra in eine Industrieregion verwandeln), ,Pod 11
kovodstvom O GPU postroim novyj zapoljarnyj Donbass* (Unter der Fiihruny,
der OGPU werden wir einen neuen polaren Donbass aufbauen).” Die sow
jetischen Dokumentarfilmer verwendeten nicht ohne Grund den Bezug aul
ein anderes, noch zaristisches Kolonialprojekt - den Donbass in der heuti B
Ukraine. In Vorkuta, ganz im Norden der Republik Komi, begann 1934 (¢
Forderung des Pe¢ora-Kohlebeckens, das spéter Zehntausende von Haftling
beschiftigte, darunter auch solche aus den besetzten Gebieten der Baltischen
Staaten, Polens, der Ukraine und Deutschlands.

Der Film endet mit einem Panoramablick unter den Fliigeln eines Fluy,
zeugs auf das mit Erdolbohrtiirmen und Hauserzeilen bedeckte Land. Die
sowjetische Politik des Extraktivismus organisierte nicht nur die Gewinnuny,
von Bodenschitzen, sondern auch die Besiedlung der erschlossenen Gebielc,
Zunichst wurden die aus der Taiga und Tundra ,zuriickeroberten’ Gebiele
hauptsichlich von sogenannten sperekovannych’ (umgeschmiedeten) Hiil(
lingen und Sondersiedler:innen besiedelt. Im Film wird diese ;Umsiedlung’ in
einer Metapher ausgedriickt: Eine Gruppe von Hiftlingen reifdt einen riesi
gen Baumstumpf aus dem Boden und schleppt ihn kollektiv in eine Schlucht,
Vor und nach diesem Moment erscheint im Intertext der Satz »Prestupniki
vykorcévyvali pni, a pni vykoréévyvali prestupnost (Die Verbrecher entwur

36 Der Nordische Kraj war eine Verwaltungseinheit der RSFSR von 1929 bis 1936,
37 Volk 1935: 05:44-05:50; 08:30-08:32; 11:26-11:28; 03:09-03:16.
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‘lien die Stiimpfe und die Stiimpfe entwurzelten das Verbrechc'en), 4e.r die
Jloppelte Bedeutung des Entwurzelns verdeutlicht und verweist gleichzeitig auf
i sowjetische Ideologem der perekovka (Umschmiedung) der Gefangenen

durch die Zwangsarbeit.*

Abb. 4: V. Postnikov: ,Komi ASSR Heute", Plakat, 1946
(Staatlicher Verlag ,Iskusstvo®)

38 Ebd.: 01:00-01:19.
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Die Ergebnisse des ersten Jahrzehnts der Griindung der autonomen Republik
werden durch das Plakat Komi ASSR Segodnja (Komi ASSR heute) von 194
veranschaulicht, das von dem Kiinstler V. Postnikov® geschaffen wurde (Abh
4). Das Plakat zeigt eine Karte der Republik Komi mit Siedlungen, Boden

schitzen und der Eisenbahnlinie, die durch die gesamte Republik fithrt. Di
Zeichnungen auf dem Plakat erginzen eine Karte mit den drei wichtigsten ({1
den Transport vorbereiteten Exportressourcen, die immer noch eine wichti s
wirtschaftliche Rolle spielen. Links sind Erdéltiirme und Eisenbahntanks ge

zeichnet; dariiber eine Kohlemine mit einem Rentierhirten und einem Cum™
vor dem Hintergrund einer Dampflokomotive mit Kohlewagen und dem
Nordlicht; rechts die schneebedeckte Taiga und ein Traktor, der geschlagenes
Holz transportiert. Der Slogan am unteren Rand lautet: ,,Pod rukovodstvon
bolSevistskoj partii, s pomos¢ju velikogo russkogo naroda Komi ASSR sta

la cvetudcej industrial’noj respublikoj“ (Unter der Fithrung der bolschewis

tischen Partei und mit Hilfe des grofen russischen Volkes wurde die ASS R
Komi zu einer blithenden Industrierepublik). Die nationale Reprasentation des
Volkes der Komi auf dem Plakat ist in Form eines traditionellen Ornaments in
roter Farbe an den Randern des Plakats und der Figur eines Rentierziichters
im Bild oben dargestellt. Alle Aufschriften auf dem Plakat sind in russischer
Sprache. Die Komi-Sprache und ihre zeitgendssische Kultur sind nicht ver

treten. Der gesamte Reichtum der Republik wird visuell auf den Reichtum
ihrer Bodenschitze und die Fixierung ihrer geografischen Grenzen reduziert,
Die wichtigste ideologische Botschaft des Plakats ist die Uberlegenheit der

sowjetischen Kolonisierung gegeniiber der zaristischen Kolonisierung — auf

dem Plakat ist auch eine Karte von 1917 abgebildet, um zu verdeutlichen, dass
das Gebiet vor der Revolution viel geringer besiedelt und bewirtschaftet war.

Schon zu Beginn der Kolonisierung, im Jahr 1930, schrieb der
OGPU*-Vorsitzende Genrich Jagoda, einer der Initiatoren der Kolonisie-

39 Ich nehme an, dass es sich um den Kiinstler Viktor Postnikov handelt.
40 Der ,Cum® ist ein mobiles Haus der Nomadenvélker des Nordens.

41 O6DbeAUHEHHOE FOCYAAPCTBEHHOE IOAUTHIECKOE ynpasaenue (OTTIY) - Vereinigte staat-
liche politische Verwaltung, OGPU. Titel des sowjetischen Geheimdienstes zwischen 1922
und 1934,
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rung, in einem internen Memorandum iiber die Notwendigkeit, die Lager in
»Kolonisierungssiedlungen umzugestalten, um die Gefingnisse zu entlasten
und die Kolonisierung zu beschleunigen.” Doch innerhalb weniger Monate,
mit dem Beginn der Deportationen dnderte sich die Situation: Zehntausende
von repressierten Kulakenfamilien wurden in verschiedene Teile des Landes
deportiert. Es ist wichtig festzuhalten, dass dieser koloniale Kontext oft aus
dem Blickfeld der Svesnikov-Forscher:innen verschwindet. Hatten die Haft-
linge Kontakt mit der lokalen Bevolkerung? Hatten sie Verstindnis fiir die
ihnen zugewiesene Rolle? Rozanov erwéhnt in seinem Buch mindestens zwei
Kontakte mit der lokalen Bevolkerung. In einem Kapitel erwihnt er, wie sie
bei Rentierziichtern Fleisch gegen Alkohol tauschten, obwohl der Verkaufvon
Alkohol streng verboten war.” In einem anderen Kapitel berichtet er, dass die
lokale Bevolkerung auch fiir den Gulag arbeitete und ihn mit Lebensmitteln
versorgte.” Die Svesnikov-Forschung lisst die Geschichte der Komi jedoch
weitgehend aus und konzentriert sich auf die Leiden und Schrecken des Gulags
selbst. Seit 1936 fiel auch die Komi-Intelligencija den Repressionen Stalins zum
Opfer. Bezeichnend fiir diese Situation ist die Geschichte jener Komi-Schrift-
steller:innen, die sich in den 1920er Jahren an der Politik der Komisierung*
beteiligten. Nun wurden sie aus nationalen Griinden unterdriickt und juristi-
sche Fille von Verrat und Verschworungen gegen sie inszeniert.*

SveSnikovs ;weifle’ Landschaften sind ein wichtiges Zeugnis fiir die Exis-
tenz des Gulag-Systems. Dariiber hinaus stellen sie eine Verbindung zwischen
der Geschichte des sowjetischen Gulags und der Nachkriegsgeschichte der
Republik Komi her. Der koloniale Kontext, in dem die hier beschriebenen
Werke entstanden sind, hat sich jedoch bis zuletzt weitgehend mit der person-
lichen Geschichte des Kiinstlers iberschnitten. Die Politik des Extraktivismus
und die darauffolgenden Umweltkatastrophen wurden bisher nicht mit diesem

42 Vgl. Petrov 2004: 80.
43 Vgl. Rozanov 2006: 52.
44 Vgl ebd.: 176.

45 Die Politik der Komisierung oder auch Zyrianisierung ist Teil der sowjetischen Politik der
Einwurzelung in den 1920er Jahren.

46 Vgl. Vtjurina 2017: 0.A.
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Zeitraum in Verbindung gebracht, obwohl d

den visuellen Erzéhlungen des Dokumentarfilms und der Plakatkunst der

maligen Zeit vertreten war. Bereits nach der Entlarvung des Stalinkults in den
1960er Jahren wird die Aufmerksamkeit sowjetischer Kulturdissident:inney
wie Golomstok und Sinjavskij auf die Kunst §

nen die Einzigartigkeit von Svednikovs Werk u
visuellen Darstellungen der stalinistischen

sich von der Natur und Kultyr des sowijetisc

ie sowjetische Kolonisierung i1y

vesnikovs gelenkt. Beide erken
nd vor allem die damals seltencn
Unterdriickung. Sie selbst fithlen
hen Nordens angezogen, aber ihy¢

es heute notwendig,
betrachten, die die r

lert. Dabei geht jedoch die Vielstimmigkeit verloren
Erzdhlung von den Komi-Vélkern nicht stattfindet.

bei der Rezeption seiner Werke von Bedeutung sein.

Fazit

In Sve$nikovs Werken spie
rekt wider, aber sie zeigen,

genommen hat. Er doku

gelt sich das sowjetische Kolonialprojekt nicht dj-
wie er es in seiner Fantasie und seinen Bildern wahr-
mentiert sein eigenes Leid und das der sowjetischen
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t bedln un-
f 1 Augemeinen, dle an dell harten Haft und Arbel S g
(;C angenen m T

de gi Seine weiflen imaginierten Landschaften erinnerndan
L Zugrgn e haften, die Svesnikov als bereits bewohnt, bet%atl.t oder
i Lands; aGeg’ensatz zu den propagandistischenv S?WJetISChen
CingeZéun't da'rSteuF. 1 . Ergebnisse verherrlichen, werden Svesmk(.)vs Land-
st dlé e tel; ihfe Okzidentalisierung entfremdet. Sie erinnern an
P allerdmgs (}iu"lrc estorben sind, aber sie fixieren auch dEI:l I.{aum vde.s
o M?r}lxsl:he?,bi;edielz)\%vjetische Kolonialpolitik. Die Melancholie in Svesni-
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